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1.0 Inledning

Kvinnan sags for inte alltfor lange sedan vara likstdlld med det svagare konet, “det andra
kénet”?, till skillnad fran mannen som var det ”6verldgsna” konet. S& langt fram i var historia
som pa 1800-talet havdade man pa fullt allvar att det var farligt fér en kvinna att dgna sig at
intellektuella aktiviteter. En kvinna som laste, skrev eller tankte mycket riskerade att fa sin
livmoder forstord (1). Faktum ar att vissa (manliga) intellektuella under 1600-talet hdavdade

att kvinnan inte var nagot annat an en “felkonstruerad” man.

Genusteorier fran gangna tider kan idag betraktas som lustiga fantasifoster da man och
kvinnor idag tycks leva relativt jamstallt. Det gar dock aldrig att komma ifran att kvinnor i
litteratur, vetenskap och tankande gjorts till en kollektiv grupp av bisittare. Varldens
litteraturhistoria har sin tyngdpunkt hos de manliga forfattarna; de fa kvinnor som
overhuvudtaget omnamns i litteraturens historia ar reducerade till att spela en marginell
roll. Trots att kvinnans roll i litteraturen ar relativt reducerad sa har kvinnor i alla tider skrivit.
Att kvinnliga forfattare inte markts i storre utstrackning beror pa den undertryckta stallning
hon haft genom seklerna. Kvinnor tillatts i vissa fall inte ens publicera sina arbeten utan sin
makes tillatelse. Manga kvinnliga forfattare tvingades skriva under pseudonymer for att inte
roja sitt kon. Att skriva vetenskapliga arbeten var i allra hogsta grad tabu. Kvar aterstod alltsa

den skonlitterara genren.

Det lar drdja lange innan man finner en litteraturhistoria utan genusperspektiv. En
litteraturhistoria dar bade man och kvinnor har sin rattmatiga plats. For att anvanda mig av

Susanna Roxmans ord:

"ldealet vore en litteraturhistorieskrivning, dar bdde kvinnliga och manliga férfattare kom till
sin ratt. Men vi har atminstone det giltiga skalet att vilja protestera mot tidigare enégdhet;
det var inte vi som boérjade se bara med ena 6gat. Och antitesen maste, som kdnt, komma

fore syntesen.”?

! T.ex. Simone de Beauvoir.
2 Roxman, s. 9.



Nu menar jag personligen inte att litteraturens historia enkom skall utga fran ett jamlikt
genusperspektiv, utan snarare att balansen mellan manliga och kvinnliga varden och
attityder blir mer levandegjord. All litteratur som kan kallas ”klassisk” maste fa ga till
eftervarlden darfor att den varit banbrytande eller (i brist pa battre ord) “stor”. Det gar,
enligt min mening aldrig att skapa en litteraturhistoria baserad pa genusjamuvikt. Lika lite
som man kan skapa en litteraturhistoria som pa alla vis ar etniskt- och kulturellt balanserad,
lika lite kan man uppna den 6nskade jamvikten mellan konen. Detta ar just den s.k.
kvinnolitteraturens framsta dilemma: man kan inte bli en del av kulturhistorien utan att bli
en del av det integrerade system man sjalva argumenterar emot. Vad som i hogsta grad vore
onskvart ar en balans dar dikten och verkligheten inte alltid styrs av typiskt “manliga” ideal

och tankar.

2.0 Kvinnan och karleken i Bibeln: Héga visan

Bibelns texter saknar inte starka kvinnogestalter. Namn som Rut, Rakel, Ester och Mirjam
sticker ut ur den annars sa patriarkala kulturen. Tagna ur sitt ssmmanhang bildar
berattelserna om dessa starka kvinnor en markering som visar brytningen mellan den

hedniska dyrkan av jorden (fruktbarhetsdyrkan) och den patriarkala, kristna tron.

Kvinnan far redan i Férsta Mosebok bli varse sin underordnade roll i forhallandet till mannen:
”Men till din man skall din &trd vara, och han skall rada éver dig.”3 Antipoderna
manligt/kvinnligt, himmel/jord etcetera ar teman som val kan karaktarisera knens

forhallande. Det manliga star for det goda, det kvinnliga for det hedniskt onda.*

| Gamla Testamentets Hga Visan finner ldsaren en kvinna som ganska drastiskt skiljer sig
fran den underkuvade bild av kvinnan man far i forsta Mosebok. | Héga Visan ar kvinnan
relativt sjalvstandig. Bilden av en vacker, ung kvinna som vet vad hon vill (och kan ta for sig)
utgor en sldende kontrast till den patriarkala synen. Att sjalvfértroende inte saknas star
utom alla tvivel: ”Svart &r jag, dock &r jag vacker [...]”> Héga Visan &r en text som &r

genomsyrad av karlek och erotisk laddning. Texten ar vacker och vacker lasarens romantiska

31 MOS 3:16
4 Denna tanke aterfinns ocksé hos de grekiska filosoferna och dramatikerna. Aiskylos tar bl.a. upp detta i sitt drama ”Eumeniderna”.
SHoga V 1:5.



adra. Kvinnan (Sulamite) beskrivs av mannen som en "lilja bland térnen”.® Orden kan ses
som en metafor for oskulden, den ordrda skdnheten omgardad av syndiga sjalar. Att kvinnan
i H6ga Visan har vissa likheter med den medeltida riddardiktningens “ouppnaeliga”

kvinnoideal tycker man sig ocksa ana i texten:

"”Jag ar en mur, och mina brost dr som
tornen pa den.
Sa blev jag i hans 6gon en kvinna

Som var karlek vard.””

| likhet med de medeltida diktarna framstar kvinnan i Hoga Visan i det ndrmaste som en
gudinna, nagot mannen standigt maste “erévra”. Symboliskt i texten ar bilden av kvinnan
som en mur; en mur mannen maste bestiga for att vara vardig kvinnans karlek. Man kan
naturligtvis ocksa tolka texten som kvinnlig underkastelse: kvinnan blir forst “en vardig

kvinna” da mannen anser henne vard att alska...

"”Jag tanker: | det palmtradet vill jag
stiga upp, jag vill gripa tag

i dess kvistar.

Ma dina brost da vara mig som
vintrddets klasar och doften av din
andedrakt som dpplens doft

och din mun som ljuvaste vin! [...]"8

Mannens roll i karleken ar tydlig. Kvinnan framstar ater symboliskt som ett trdd mannen
"besegrar” genom klattra upp i det; pa detta satt blir mannen ocksa vardig kvinnans karlek.
Att kvinnan kan uttrycka sin karlek, atra och passion tycker jag starker bilden av en relativt
sjalvstandig kvinna, som inte rads att 6ppet visa sina sinnliga behov. ”[...] jag ar sjuk av

karlek!”?, utbrister Sulamite i texten. Kirleken som en sméartande kinsla (vars enda bot ar att

¢ Ibid, 2:2.
7 Ibid. 8:10.
8 Ibid. 7:8-9.
?Ibid. 5:8.



bli dlskad) framtrader ocksa i Héga Visan. Den smartande langtan efter karlek kan ocksa ses

som ett rop pa hjalp.

Texten ar fylld av fruktbarhetssymboler: granatadpplen, vin, mjolk och honung &r vanligt
forekommande: "Kéarleksapplena sprider sin doft [...]” % Fruktbarhetssymbolerna starker den

erotiskt mattade kdnsla man far nér man laser verserna...

Héga Visan antas ha skrivits mellan 900-300 f.Kr.!! Texten vittnar om att den skrivits under
influens av flera kulturer. Sulamite ar i mangt och mycket karaktaristisk for de persiska
gudinnor som tillbads av judarnas grannfolk.'? Karleken mellan Sulamite, en fargad kvinna,
och Salomo, en judisk konung kan tyckas omajlig. Trots detta dvervinns klass- och

rasbarriarer.

Texten har dven vissa likheter med den grekiska korlyrikens dramer. Héga Visan har i likhet
med grekiska dramatikerna tva solister (mannen och kvinnan) samt en "kor” (kvinnorna och
Sulamites broder) delad i tva lager. Sulamites bréder har inte en romantisk bild av sin syster

att ge lasaren. Broderna vill snarare hindra systern att fa del av karleken:

”Ar hon en mur, s& bygger vi pa den ett
kron av silver, men ar hon en dorr, sa

bommar vi fér den med en cederplanka.”!3

Overbeskyddande syskon ar alltsd inte enbart ett nutida problem... Antagonisterna i
sammanhanget representeras i visan av de kvinnor som glads at Sulamites nyvunna karlek:

”At, ni kira, och drick, ja, berusa er av kirlek.”4

® Héga V 7:13. Granatipplen ansigs forr kunna rada bot pa impotens. Férf. anm.

! Brattstrém/Svanberg, s. 18.

2 Texten tillskrivs numera en babylonisk prinsessa. Se vidare Brattstrdm/Svanberg, s. 18 f.
3 Hoga V 8:9.

1
1
1
1
4 Ibid. 4:18.



2.1 Antikens syn pa kvinnan och kéarleken

Néastan alla ser antiken som grunden till var vasterlandska kultur. Da man studerar antiken
som period kommer man ganska snart till insikten att det nastan uteslutande var mannen
som skrev lyrik och prosa. Trots att antiken sags vara var kulturs “guldalder” sa néamns
kvinnor inte mer an vid undantag. Att inte fler kvinnor kommit att synas i litteraturhistorien
beror sdkert pa att bade man och kvinnor levde i relativt skilda varldar. Kvinnan skotte
hemmet och mannen arbetade och skotte samhallet i stort. Att ta del av politik och
samhallsliv hérde nastan uteslutande till mannens géromal. Alla manliga férfattare var dock
inte politiker eller ambetsman —men de hade insikt i den varlden. De hamtade inspiration ur
det offentliga livet. Mdnnen kunde pa det hela taget lattare identifiera sig med det samhalle
och den kultur som omgav dem. Kvinnornas varld blev nagot mer begransad, dven om

undantagen givetvis fanns.

Diktare som Sapfo tillhor ett av dessa undantag. Sapfo blev berémd pa sin diktning, och har
gatt till eftervarlden som en av de framsta. Hennes dikter réjer en erotisk laddning, ofta
mellan kvinnor, nagot som sakert inte var helt ovanligt pa den tiden. Forskningen vet
egentligen ganska lite om Sapfos person. De spar man har av henne aterfinns i hennes lyrik.
Sapfos diktning bestar av tva overgripande teman: kadrleken och naturen. | hennes lyrik
forekommer knappast nagra man. Ett undantag finns dock: den man som Sapfo skildrar i sin

dikt Gudars like syns mig den mannen vara. Mannen i dikten ar en rival till Sapfo:

"Gudars like syns mig den mannen vara,
han som mitt emot dig kan sitta, han som
i din narhet lyss till din kdra stammas

alskliga tonfall”*>

Det ar tydligt att Sapfo ar foralskad i den kvinna som mannen ”lagt beslag pa”. Karleken
skildras har som nagot smartande och tragiskt. Likt livet i allmanhet ar gransen mellan
smarta och passion ibland harfin. Da Sapfo inser att hon inte kan konkurrera med rivalen

konstaterar hon i narmast naturalistisk skildring hur “tungans makt ar bruten och under

15 Witt-Brattstrom, 1995, s. 32; strof 1.



huden ldper elden genast i fina flammor [...]”*6. Hon kan alltsé inte ens med de vackraste ord
forma kvinnan hon atrar att ta nagon notis om henne. Ett genomgaende tema i Sapfos
diktning verkar vara den smarta som brist pa karlek kan orsaka. Denna smarta aterfinns

ocksa i Sapfos Hymn till Afrodite, da hennes karlek tvingas lamna henne:

"Sannerligen, jag ville do!

under ymniga tarar och snyftningar

tog hon avsked med dessa ord:
Ve mig, tung ar var odeslott,

Sappho, blott mot min vilja jag ldmnar dig.”?’

Lika tragisk som strofen &r, lika ljus och vacker &r den nostalgiska tillbakablicken pa deras liv

ihop. Det ar en idyllisk, nastan naturlyrisk beskrivning av kvinnornas karlek:

"Hos mig ofta du knot ihop
mangen krans av viol och ros

kring ditt har, det i lockar svallande,

och av doftande varlig blom
kring din mjuka och mijalla hals

manga vackra girlander du virade.”*8

Det som gor Sapfo sa aktuell dven i modern tid ar just det faktum att hennes diktning nastan
uteslutande skildrar den lesbiska karleken. | antikens Grekland var detta inget ovanligt; dven
man skrev dikter som hyllade vackra man. Temat hade sakert vackt mer anstét om det

skrivits idag. Att skildra kvinnors erotiska langtan i ett ndrmast naturalistiskt sprak ger Sapfos

diktning storre trovardighet. Lyriken kdanns s.a.s. mer tagen ur verkligheten.

1 Ibidem; strof 3.
17 Breitholtz; Litteraturens klassiker: Grekisk litteratur Dikter och prosa, 1996, s. 111; strof 3.
18 Ibidem.



Kérleken ar ett centralt tema i all diktning. Att ocksa komplikationerna i forhallandet mellan
man och kvinna kunde tecknas med stor realism under antiken star ocksa klart da man laser
Euripides tragedi, Medea. Manga har kallat Medea for varldslitteraturens forsta
”kvinnosaksdrama”.'® Beskrivningen saknar inte grund. Dramats réda trad ar just kvinnans
underordnade roll i samhallet. Med den kvinnliga huvudpersonens intrdade pa scenen

framtrader en stark kvinna som kritiserar det patriarkala samhallet:

”Av alla vasen med fornuft och ande

ar Kvinnan mest beklagansvard pa jorden.
Vi kbépa med var hemgift som betalning
en make — en tyrann med envaldsmakt
over var kropp

[...] Vagspelet galler: har en man av heder

och ej en usling fallit pa var lott?”2°

Medea skildrar kvinnans roll i samhallet som helt underkastad mannen. Kvinnan far helt
enkelt hoppas pa att den man hon far som make ar en god och omtanksam sadan. Det ar pa
inget satt fraga om fri, svarmisk karlek. Snarare ar det av rent praktiskt- ekonomiska skal ett
par gifter sig. Kvinnan framstar nastan som en slav i dktenskapet. Helt ovetande om
dktenskapets utgang flyttar kvinnan fran barndomshemmet till ett hem, dar hon helt ar
underkastad sin makes vilja. Medeas jamforelse av barnafédande och krigstjanstgoring ar

sldende: "Hellre vill jag std i tre bataljer bak skélden &n blott en gang féda barn.”??

Antikens dktenskap var sakert hierarkiskt. Kvinnans roll i samhallet var helt underordnad
mannen. Aktenskapet i sig var mer av affirsméssig karaktar an byggt av kérlek. En illustrativ
bild av kvinnans roll i hemmet utgor llliadens sjatte sang. Andromache, hustru till Hector, ber
sin make att inte dra ut i strid. Om maken blir besegrad tvingas Andromache bli slavinna at
de segrande. Hennes bonfallning ger dock inget resultat. Hector satter genast sin fru pa

plats:

1 Se bl.a. Westman-Berg, s. 41 ff.
2 Breitholtz; Litteraturens klassiker: Grekisk litteratur Dramatik, 1996, s.144.
21 Ibid, s. 145.



”"Men ga tillbaka nu hem och dgna dig at dina sysslor,
vavens och slandans bestyr, och befall tjanarinnornas skara
gobra sin garning med flit! For striden har mannen att sorja,

framst bland alla dock jag av de méan, som i llion féddes.”??

2.2 Synen pa kirleken och kvinnan under medeltiden

Under medeltiden hade kyrkan stérst makt i samhallet. Kyrkan stod for lag och ordning,
utbildning och varldsbild. Den katolska kyrkans kvinnosyn byggde i stort sett pa Aristoteles
tankar, som under medeltiden férmedlades av Thomas av Aquino och Augustinus. Kvinnan
sags rent fysiologiskt som en varelse av lagre rang dn mannen. Kvinnans roll var enkom som

"forvaringskarl” at fostret; fostret ansags helt och hallet vara en produkt av mannens sad.

Den medeltida synen pa kvinnan och karleken &r dock kontrastrik. | den medeltida

litteraturen finner man ocksa spar av svarmisk karlek och en beundran infér kvinnan. Synen
pa kvinnan ar uppbyggd av just kontraster; dessa kontraster har ofta en religios pragel. Den
oskuldsfulla jungfru Maria stalls mot synderskan Eva. Den religiosa kvinnosynen lyser tydligt

igenom i bland annat Hildegard av Bingens texter:

"Hell dig adla, drorika, rena Jungfru,
arbarhetens 6gonsten
och helighetens modersskote,

du som vunnit Guds behag.”?3

Det star alldeles klart for ldsaren att detta inte ar en “vanlig” kvinna som skildras. Jungfru
Maria utgjorde dock ideal for kvinnan. For den ogifta kvinnan var yrkesmajligheterna starkt
begrdnsade. | princip aterstod endast den religiosa banan. Hildegard av Bingen ar naturligtvis
strakt influerad av den religiosa tematiken. Ocksa den heliga Birgitta var influerad av sin
yrkesroll som nunna. Det som mojligen skiljer Hildegard och Birgitta at ar att den heliga

Birgitta inte alls blygdes 6ver att beskriva rent kroppsliga saker sasom barnafédande:

22 Homeros, 1992, s. 94.
2 Svanbegr/Witt-Brattstrdm, 1995, s. 63.



”Jungfruns kved, som foreférlossningen varit mycket uppsvalld, drog nu ihop sig, och henens

kropp syntes vara spenslig och av sallsam fagring.”?*

Den fodsel Birgitta skildrar dr en uppenbarelse av jungfru Marias. Stilen ar ljus och inte
sarskilt realistisk for 6vrigt. Synen pa kvinnan som Guds avbild dr ndgot som standigt
aterkommer i den medeltida litteraturen. Petrus de Dacia skriver i ett av sina brev att
kvinnan (foremalet for Dacias karlek) ar att betrakta som en fullkomlig varelse, en Guds
avbild: ”[..] det &r gudomens bild, uttryckt i dig; Kristi likhet, som &r sa klart intryckt i dig; alla

dygders fullkomning, som skankt dig och liksom sammantrangts i dig.”%

Karaktaristiskt for medeltiden ar riddarkulturen och den héviska karleken. Kvinnan sattes nu
pa piedestal. Hon skulle vara i det ndrmaste ouppnaelig. Karleken skulle vara svar att fanga,
men anda fa segra till slut. | Romanen om rosen finns alla de klassiska inslag som
medeltidens profana syn pa karleken lamnat efter sig. Dikten &r skriven allegoriskt, och &r

full av symboler som foretrader diverse dygder och laster. Kvinnan skildras med vackra ord:

"l lugna, djupa andetag
sig hdvde hennes skdna barm.
En ndpen liten mun hon hade,

Och hakan av en grop var prydd.”2®

Likt mycket i medeltiden ar ocksa denna versroman kontrastrik. | verkets boérjan ses karleken
och kvinnan i vacker, idealiserad form; senare blir kdrleken mer sexualiserad och ra. Till en
borjan ar alltsa romanen tydligt hévisk. Forfattaren forklarar att “Du alla kvinnor maste

hedra, dig standigt vinnlagg att dem tjana.”?’

Hur sag da medeltidens folk pa kdrleken — och hur sag de styrande mannen pa kvinnan? For

att fa ett svar pa den frdgan kan man ldsa de gamla landskapslagarna. Aldre Viéstgétalagen

2 QOlsson, 1993, s. 141.

% Ibid, s. 60.

2 Hildeman,; Litteraturens klassiker: Medeltidens litteratur Episk diktning m.m., 1996, s.164.
27 Ibid, s. 168.
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nedtecknades under 1200-talet och belyser atminstone lagens syn pa ratt och fel. Liser man

inledningen av kyrkobalken sa finner man ganska snabbt att kvinnor inte alls &r ndmnda:

"Har borjar vastgotarnas lagbok.
Kristus ar var forsta lag.

Darnast ar var kristna tro och alla
kristna,

konung, bonder och alla bofasta mén,

biskop och alla bokldrda man.”?8

Hela lagtexten &r alltsa riktad till man, vilket kanske inte ar sa férvanande med tanke pa att
det var just mannen som styrde samhallet. Att kvinnan var hanvisad till sin make da hon
begatt ndgot brott star ocksa klart: ”"Draper kvinna man, da skall man féra talan mot
narskyldaste man. Han skall svara fér boter eller fly fredls.”?° Det positiva i det hela ar att
kvinnorna slapp betala sina egna boter (!). Man far bilden av att kvinnan i det ndrmaste var

livegen, helt beroende av sin make.

Medeltidens syn pa kvinnan och kéarleken var kanske inte fullt sa romantiserad som kan
tyckas i den riddarlyrik som skrevs sa flitigt under perioden. Dock bér man till medeltidens
forvar sdga att dessa stereotypa konsroller ocksa kunde vara till gagn for samhallet i stort.
Alla visste sin plats i den hierarki som radde. Att vi med moderna 6gon ser detta samhalle
som nagot barbariskt och daligt ar kanske inte sa lustigt. Medeltidens litteradra texter speglar
dock en bredd och en mangfald vad betraffar synen karlek i allmanhet och kvinnor i

synnerhet.

2.3 Kvinnan och karleken under rendssans och barock
Renédssansen betraktas allmant som perioden da det moderna synsattet foddes. Manniskan
skulle nu sla sig fri fran den religiosa dogmatismen. Individen stod i centrum och antiken blev

ater hogsta ideal. Kunskapen om varlden och om manniskan vaxte och framtiden sag ljus ut.

28 Olsson, 1993, s. 23.
» Ibid, s. 24.
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Livet sdgs som en stor teaterscen runt vilken livet kretsade. Gillde denna positiva

beskrivning ocksa kvinnornas stallning? Och hur skildras kadrleken i rendssanslitteraturen?

Det nya idealet under rendssansen var att skildra manniskan just sdsom hon var, utan
forskéningar och generaliseringar.3® Om detta féretag lyckades av samtidens forfattare 1ater
jag vara osagt. Det star dock klart att den nya synen pa varlden och manniskan ocksa
framskymtar i litteraturen. Ett komiskt exempel pa detta utgér Villons kortdikt, Balladen om

tjocka Margot:

”Sen alskar vi. Hon slapper ut en fjart
Sa maktig, svuller, och forgiftat ra.

Hon tar min topp som reser pa sig tvart.
Da skrattar hon och kallar mig Gogo.

Sen snarkar vi i fyllan bada tva.”3!

Dikten speglar om inget annat en livligare och otraditionell syn pa mannen och kvinnans
mote pa bordellen. Dikten &r inte pa nagot satt representativ men utgor ett annorlunda

inslag i 1400-talslitteraturen; humorn ar inget den moderna manniskan har patent pa!

| Shakespeares3? komedi, The Merchant of Venice, méter ldsaren en typ av kvinna som kinns
mer “modern” i sin framtoning. Jessica (dotter till en rik jude) framtrader i verket som en
mycket sjalvstandig, kvicktankt och oblyg ung kvinna. Hon skdms alldeles uppenbarligen for
sin faders girighet. Jessica ar foralskad och forklarar att hon t.o.m. ar beredd att konvertera
till kristendomen for att kunna gifta sig med Lorenzo. | samma replik far ocksa fadern sin

beskarda del:

”Alack, what heinous sin is it in me
To be ashamed to be my Father’s child,

But though | am a daughter to his blood,

3 Se t.ex. Algulin/Olsson, 1999, s. 143 ff.

3! Breitholtz; Litteraturens klassiker: Rendissansens litteratur Dramatik och lyrik, 1996, s. 356.

32 Shakespeare ir kanske ingen god representant for renéissansen som period dé han sjilv verkade i en dvergéngsperiod. Han instimde inte
alltid i de hyllningsdikter som tillskrevs manniskan. Jmf. till exempel Hamlets ironiska lovséng till ménniskan med Pico della Mirandolas
original.
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| am not to his manners: O Lorenzo,
If thou keep promise | shall end this strife,

Become a Christian, and thy loving wife.”33

Det ar hogst patagligt att relationen mellan far och dotter inte dr utan inbordes konflikter.
Jessica konstaterar utan kanslomassig sentimentalitet att: “Farewell, and if my fortune be

not crost, | have a Father, you a daughter lost.”34

Trots att temat till storsta del kretsar kring judarnas utsatta stallning under Shakespeares
samtid, belyser det ocksa den fritinkande, framatstravande kvinnan. Med hjalp av sin charm,
intelligens och relativa sjalstandighet utgoér hon ocksa urtypen fér den moderna kvinnan.
Den fria karleken, dar endast kdnslor och attraktion far styra, kianns ocksa modern i sin
framtoning. Det bor dock ha sett komiskt ut da alla kvinnliga huvudroller spelades av man,
vilket var fallet i det elisabetanska England. Detta belyser (trots pjasens tematik) kvinnans

underkuvade stéallning.

Under rendssansens slutfas sker en brytning med den medeltida varldsbilden. Under den
stora tidsrymden da dnnu den organiska varldsbilden radde hade kvinnor och méan sin
biologiska betydelse. Genom den nya mekaniska varldsbilden (féretradd av bl.a. Francis
Bacon) kom dven kvinnans stallning att dndras nagot. Varlden blev till en mekanisk “maskin”
som man med sina sinnen kunde utforska och férsta. Den medeltida synen pa kvinnan som
en del av den organiska naturens helhet dndrades nu till att bli en del av naturen som skulle
undersokas och kontrolleras. Lyser nagra av dessa tankar igenom i barocklitteraturen? Den
mekaniska varldsbilden star ofta i kontrast till den andliga. (Moderna och mycket personliga
tankar om detta eviga kretslopp aterspeglas inte minst i Angelus Silesius Tédnkesprék ur den

kerubiske vandraren.??)

3 Shakespeare, 1994, s. 47.

3 Shakespeare, 1994, s. 51.

¥ Se till exempel Breitholtz; Litteraturens klassiker Rendissansens litteratur Dramatik och lyrik, 1996, s. 361 f. I Silesius diktning mirker
man ocksa den skillnad mellan barocken och manierismen som inte alltid framtrader klart. Barocken sag den kristna tron som en garant for
stabilitet och sidkerhet, medan manierismen skildrade en andlig osékerhet.
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Kvinnan i barocklitteraturen lyser tydligast igenom da just kvinnor sjilva statt som forfattare.
Drottning Kristina har i sina Maximer skrivit tankar som narmast alluderar de idéer Euripides

Medea hade under antiken: ”Det fordras stérre mod att gifta sig &n att draga i falt.”3®

Kristina skriver vidare att “Man kan uppleva manga 6mma férhallanden men bara en stor
karlek.”3” Drottning Kristinas syn ar givetvis praglad av den dverklassmiljd hon sjalv tillhér,
men ger anda en kvinnas syn pa tillvaron. Hennes syn pa dktenskapet ar valdigt
antagonistisk: hon havdar att kdrleken och dktenskapet ar nastintill oférenliga. | samma
andetag inser hon dock att karleken till Gud och karleken till sin ndsta dr “den enda sanna
religionen.”38 Att religionen spelar en central roll rdder det ingen tvekan om. Synen pa
dktenskapet verkar dock vara mer knutet till de praktiska omstandigheterna an av karlek. |
slutet av maximen inser man snart att det ar en sjalvstandigt tankande kvinna som skrivit:
"Detta arbete ar skrivet av en som intet dnskar, intet fruktar och intet begar av nagon
manniska.”3? Kristina kunde (troligtvis i motsats till allmogens kvinnor) genom sin

maktposition unna sig ”"lyxen” att vara oberoende och fritt féra ut sina tankar...

En mindre smickrande bild av kvinnan ger den engelske forfattaren Ben Jonson i sin dikt

Skuggan:

”Jaga en skugga, och hon flyr dig.
Latsas att fly, och hon jagar dig.
Tillbed en flicka, och hon skyr dig,
vand henne ryggen, sa dyrkar hon dig.
Vad &ar da kvinnorna, min van,

annat an skuggor av 0ss man?”40

Har aterspeglas i viss man den 1600-talssyn dar kvinnan i stort sett sags som en
felkonstruerad man, en spegelbild av mannen. En tolkning kan ocksa vara att det nya

intresse for kvinnan som en del av naturens helhet borjade gora sig géllande. Kvinnan sags

3 Svanberg/Witt-Brattstrom, 1995, s. 120.

37 Ibidem.

3 Ibidem.

¥ Ibidem.

4 Breitholz; Litteraturens klassiker Rendissansens litteratur Dramatik och lyrik, 1996, s. 343.
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som kanslomassigt nyckfull och mangtydig, medan mannen stod for trygghet och stabilitet;

detta avspeglas i dikten.

3.0 Sammanfattning

Synen pa kvinnan och karleken har skiftat genom seklerna. Nagon entydig bild finns nog inte
att tillgd. Synen spanner over allt fran narmast gudomlig varelse till syndig fresterska. Denna
mangfasetterade bild spanner inte bara under sekler; synen skiftar oerhort ocksa inom
samma litterdra epok. Religionen har under alla omstandigheter spelat en stor roll for synen
pa bade kvinnan och kéarleken. Fran antikens underkuvade kvinnor dar dktenskapet narmast
sags som ett “fangelsestraff” for kvinnan, till 1600-talets distanserade (men nyfikna!) syn pa

det motsatta konet.

Som bekant skrivs historien av de “segrande”; sa ocksa har. Kvinnan har fatt en
forhallandevis obefintlig plats i den aldre litteraturhistorien. Forhoppningsvis kommer detta
monster att brytas. Att man och kvinnor ser pa varandra ur olika perspektiv ar ingen
Overraskning, men att sa lite trots allt forandrats pa 2000 ar ger verkligen perspektiv pa
maéanniskan som tankande varelse. Kanske framfor Shakespeare saken bast da han

konstaterar att man ar som de ar:

"Grat inte flickor, stilla er grat,
man dro jamt sig lika:

en fot pé strand och en i bat [..]”#

41 Tbid, s. 339.
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